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Petr Bakla Statements? (Ceska premiéra)
Kaija Saariaho Graal théatre

--- prestavka ---

Julia Wolfe Impatience (Ceska premiéra)

Jana Kubankova - housle
Bronislava Smrzova Tomanova - sopran
Peter Vrabel - dirigent

Orchestr BERG

Roman Hrani¢ka, Anna Romanovska Fliegerova — housle, Katefina Liskovcova - viola,
Helena Velicka — violoncello, Ondfej Komarek — kontrabas, Anna Stavélova - flétna,
Jarmila Vavrova - hoboj, Kiryl Tseliapniou, Anna Sysova - klarinet, Adam PlSek - fagot,
Tomas Biirger, Barbora Cerna - horna, Martin Pavlus - trubka, Tomas Bialko — trombon,
Petr Salajka — tuba, Oleg Sokolov, Junko Honda - bici nastroje, Hedvika Mousa Bacha -
harfa, Jana Holmanova - klavir, Jifi Luke$ — akordeon, Tomas Mika — elektricka kytara

Petr Bakla (*1980) ve svych skladbach €asto vyuziva zakladnich,
schematizovanych hudebnich Gtvard, zejména chromatické a
celoténové stupnice. Zajimaji ho situace a souvislosti, v nichz tento
& asporny material nabyva zvlastni expresivity a energie. Obvyklym
i rysem Baklovych skladeb je také prace se simultannim priibéhem
m dvou zvukovych vrstev, které, ac zpravidla dynamicky vyrazné

odlisené na zpusob "figury a pozadi”, nejsou ve vztahu vzajemné
podfizenosti - jsou rovnocenné dilezité a spolecné generuji specifické napéti a pocit
nejednoznacnosti. Baklovy skladby byly uvedeny v CR, Némecku, Rakousku,
Swvycarsku, Spanélsku, Italii, Francii, Polsku, Nizozemi, USA (New York, Boston, San
Diego ad.), v Arménii ¢i na Ukrajiné, ¢asto v podani renomovanych interpretd a na
jejich objednavku. zvlastni dlileZitost ma spoluprace s Ostravskym centrem nové
hudby. Petr Bakla studoval na Akademii muzickych uméni v Praze, zi¢astnil se
skladatelskych kurz(i a workshopt doma i v zahranici, byla mu udélena stipendia a
tvlrci pobyty. Je samoukem.

Statements?

... pro sopran, flétnu, trubku, trombén, violoncello, bici a klavir (2011)

Mél jsem objednavku na skladbu se sopranem a nevédél si rady s textem. Zlomilo se to,
kdyz jsem necekané a na jeden zatah v zapalu témér automatického (nebo spis rozverné
asociativniho) psani vychrlil asi sto tezi ve formé otazek: o hudbé, okolo hudby, za hudbu i
proti hudbé. Byly to vétSinou drobné provokace tykajici se stavu soucasné kompozice,
nejcastéji pak jejich stereotypl, akademickych manyr, proteZovanych klisé... prosté véci,
se kterymi jsem tehdy mél potfebu se pohadat. Ale je tam i upfimné neutralni tazani se po



tom, co hudba je a jak vznika a co s ni a kdo jsme a kam jdeme. Zasadné dulezZité jsou ty
otazniky na koncich - pravé ty byly spoustéem hry a zfizovatelem prostoru pro
dvojznacnost a protifeceni si, pro prehanéni, kategorické zjednodusovani, donebevolajici
generalizace a kratka spojeni, pro nactiutrhani a jiné podobné rozkose, které si clovék
obvykle nedoprava, kdyz formuluje text s teckami za vétami. S odstupem jsem pak zté
puvodni stovky vét s otaznikem vybral dvaadvacet, které tvofi text skladby. Jsou to takové
sondy do plivodniho seznamu, trsy volné navazujicich a obas sama sebe zpochybnujicich
- Ceho vlastné? Myslenek? Nékteré ze stejtmentl jsou vcelku srozumitelné, jiné zfejmé
pusobi zahadné nebo zamlzené. Asi jako tfeba lyrickd poezie, k jejimuz zhudebrovani se
¢asto bez okolkd saha, a ja si nedovedu predstavit, pro¢ a jak bych mél néco takového
délat (i na to v textu dojde, za vSechny to odnesl Rilke).

Is every piece of music essentially repetitive?

Or is it simply easier to write music that is iterative one way or another?

What would music of today be like if there was no engraving software on hand?
Is re-using other people’s music inferior to inventing your own material?

Is inventing your own material re-using without admitting it?

Do pieces of notated music inherently get crippled when writing music is so laborious?
Could you compose as, for instance, Basquiat painted?

Would you need a computer to do that?

Is sound analysis for composers the same thing as postcards for Sunday painters?
Have you ever realized that the harmonic series is quite ugly?

Have you ever found it in nature?

Does a bell sound better when its sound is made by an orchestra?

Does Gerhard Richter paint on Sundays?

Does a lot of sul ponticello help anything?

Or tremolo?

Or writing harmonics where there are no harmonics?

If you use lots of breathing sounds, will the audience think you are a humanist?
Are imitators always more emotional than inventors?

Is music notes going up and down?

Is working with “sounds” antiquated?

Could setting Rilke instead have worked better?

Are extended playing techniques just ways of upgrading the expressionist style?

Je vSechna hudba ve své podstaté repetitivni?

Nebo je prosté jednodussi psat hudbu, ktera je tak ¢i onak zaloZzena na opakovani?

Jak by dnesni hudba vypadala, kdybychom neméli snadno dostupné notacni programy?
Je apropriace hudby nékoho jiného méné hodnotna nez vymysleni viastniho materialu?
Je vymysleni vlastniho materialu apropriaci, kterou (si) nepfipoustime?

Jsou Utvary komponované hudby uz v zarodku zmrzacené, protoZe psani not je tak pracné?
Dalo by se komponovat tak, jako napfiklad Basquiat maloval?

Byl by k tomu potFeba pocitac?

Jsou pro skladatele spektrogramy tim, ¢im jsou pohlednice pro nedélni malife?

Doslo vam nékdy, ze alikvotni fada je docela hnusna?

Setkali jste se s ni nékdy v prirodé?

Bude zvuk zvonu lepsi, kdyz ho zahraje orchestr?

Maluje Gerhard Richter v nedéli?

ZlepSi se néco, kdyz predepiSete hodné sul ponticella?

Nebo tremola?

Nebo kdyz budete psat flazoletové hmaty na ténech, kde flazolety nejsou?

KdyZ pouzijete hodné zvuk( evokujicich lidsky dech, bude si publikum myslet, Ze jste
humanista?

Je hudba epigont vzdycky sentimentalnéjsi nez ta ptivodni, kterou napodobuji?



Je hudba noty, co lezou nahoru a dol?

Je pouzivani neténovych zvuk(i pfekonané?

Kdybych byval zhudebnil néco od Rilkeho, bylo by to lep3i?

Jsou rozsifené techniky hry jen pokusem o upgrade hudebniho expresionismu?

Finska skladatelka Kaija Saariaho (*1952) je dnes svétoznamou
autorkou, ktera piSe na objednavky prestiznich instituci a interpretd.
Kompozici studovala na Sibeliové akademii u Paava Heininena a
Magnuse Lindberga. Ve studiich pokracovala ve Freiburgu u Briana
Ferneyhougha a Klause Huberta, ucastnila se Mezinarodnich
prazdninovych kurz( pro Novou hudbu v Darmstadtu a od roku 1982
pusobila v pafizském institutu IRCAM. PafFiZ se od té doby stala jejim
domovem. Saariaho dava casto svym skladbam poetické nazvy a soustfedi se v nich
predeviim na zvukovou barvu, véemz ji nezfidka napomahaji i nové technologie. Na
pocatku své parizské éry byla pomérné radikalni experimentatorkou; zhruba v poloviné

s enve

v navaznosti na tradici,” uvedla Saariaho pred ¢asem pro €asopis HIS Voice (1/2004), ,ma
hudba tradici nerozbiji, aja ani nemam potfebu se oto snazit. Na druhou stranu oviem
povaZzuji za velmi dlleZité psat soucasnou hudbu soucasnymi prostfedky. Nezajima mé
zadny druh nostalgie, ale myslim si, Ze je i dnes mozné nachazet krasno."

Graal théatre (Divadlo gralu) si nazev vypujcuje od stejnojmenné knihy, jejimz autorem je
Jacques Roubaud. Kdyz jsem pracovala na houslovém koncertu, tato kniha mé nepfimo
inspirovala hned dvéma zp(soby: jednak vyjadfuje napéti, které vnimam mezi Usilim
tvoficiho skladatele a divadelni strankou provedeni, zvlast v pfipadé koncertu, v némz
sélista hraje hlavni roli, a to jak fyzicky tak hudebné. A také mé Roubaudova interpretace
starého pfibéhu povzbudila v tvorbé néceho, co jsem dlouho povazovala za nemozné -
popasovat se vramci mého hudebniho vyjadfovani s myslenkou houslového koncertu,
osvédceného hudebniho utvaru, v jehoz historii najdeme tolik mistrovskych dél.

Graal théatre je v kontextu mého dila vyjimecny — prerusuje dlouhou fadu skladeb, ve
kterych kombinuji akustické hudebni nastroje snejrliznéjsSimi formami elektronické
slozky. Na rozdil od téchto predchozich dél je tu vychodiskem interakce mezi orchestrem a
kfehkym houslovym zvukem. Prvotni inspiraci je hudebni mistrovstvi Gidona Kremera,
kterému je skladba vénovana.

Skladbu spolecné objednaly BBC pro stou sezénu Proms (1995) a Nizozemsky rozhlas pro
sva sobotni matiné. Komorni verze vznikla pro orchestr Avanti!, ktery ji premiéroval 14.
zafi 1997 pod vedenim finského dirigenta Hannu Lintu spole¢né shouslistou Johnem
Storgardsem.

Americkd skladatelka Julia Wolfe (*1958) je spoluzakladatelkou
sdruZeni a ansamblu Bang on a Can. Je fazena k minimalistiim, ale
pouziva svlj originalni jazyk. Jak o ni Fekl skladatel Louis Andriessen:
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ale jeji hudba je ve skutecnosti nejostrejsi a nejagresivngjsi.” Ona sama
priznava inspiraci kapelou Led Zeppelin a Beethovenem, v jejim dile se
projevi i naklonnost k lidovym nebo netradiénim nastrojim. Zajima se
o socialni témata a lidské pribéhy, nazvy jejich skladeb jsou velmi evokativni a mohly by
dobfe poslouzit i vrockové muzice — Cruel Sister, Fuel, My Beautiful Scream, Steel
Hammer (= Kruta sestra, Palivo, M(j krasny vykfik, Ocelové kladivo)... Ob&as také tvofi
spolecné s ostatnimi ¢leny Bang on a Can, skladateli Davidem Langem a Michaelem
Gordonem (ten je jejim manzZelem). Sedm let vyucovala na Manhattan School of Music, od
roku 2009 uci na New York University (tu ma ostatné ze svého industrialniho loftu na
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Lower East Side bliz). Newyorska filharmonie chysta na pristi sezonu premiéru jeji novinky




Fire in my Mouth, inspirované otfesnou udalosti, ktera se zapsala do dé&jin boje za prava
délnikll ve Spojenych statech. Vroce 2015 ziskala Pulitzerovu cenu za oratorium
Anthracite Fields (inspiraci Cerpala z historie pensylvanské uhelné oblasti), pouhy rok nato
se stala drzitelkou Stédre dotované prestizni MacArthur Prize.

Hudbu knémému filmu Impatience (Netrpélivost) zroku 1928, jehoZ autorem je
prikopnik belgického avantgardniho filmu Charles Dekeukeleire, objednal nizozemsky
soubor Asko Ensemble. Premiéra se uskutecnila 6. dubna 2005 v Amsterodamu v ramci
Nizozemského filmového festivalu. O Sest let pozdéji vytvorila Julia Wolfe hudbu k dalSimu
filmu Charlese Dekeukeleira, tentokrat Slo o osmiminutovy Combat de boxe (Boxersky
zapas) zroku 1927. Provedeni se zhostil stejny soubor, nyni jiz pod jménem Asko |
Schonberg Ensemble. Julia Wolfe kromé toho spolupracovala samerickym filmafem
Billem Morrisonem na multimedialnim performance Fuel (2007), které premiéroval
némecky Ensemble Resonanz, nebo na kratkém filmu Porch (2006).

Triadvacetilety Charles Dekeukeleire (1905-1971) ve svém druhém filmu Impatience poprvé
pouzil motocykl v erotickém kontextu, ve spojeni s nahou zenou. Do té doby byl motocykl
zobrazovan predevsim jako symbol technického pokroku, rychlosti a energie. Impatience
je jakousi basni v obrazech - jde o €isty vizualni zazitek bez narativu, v némz figuruji Ctyfi
postavy: Zzena, motocykl, hory a abstraktni bloky.

Bronislava SmrZova Tomanova (*1981) se od détstvi vénovala
houslim a zpévu a postupem casu se zaméfila predeviim na sélovy
zpév. Absolvovala Gymnazium Jana Nerudy s hudebnim zaméfenim u
prof. Magdy Bélohlavkové, Pedagogickou fakultu UK, Prazskou
konzervator u prof. Jarmily Krasové a fadu mistrovskych kurzt. Dale se
pévecky vzdélava u pévkyné Simony Prochazkové a prof. Jarmily
Chaloupkové. Jako sélistka vystoupila mimo jiné s Orchestrem BERG,
orchestrem Hudby hradni straZe a Policie CR, souborem Musica bohemica, Orchestrem
KOA ad. Vénuje se také pisnovému repertoaru, napfiklad tvorbé Bohuslava Martint nebo
Gideona Kleina. Umélecky spolupracuje s klaviristkou Veronikou Ptackovou a varhanici
Evou Bublovou. Ve spolupraci s dirigentem a skladatelem Janem Zastérou se ucastnila
nataceni nékolika CD, napf. jeho oratoria Korunovace Ceskych krall (2017). Ve stejném
roce natoCila pro Cesky rozhlas pisné Jana Dobiase. Velmi podstatna je také jeji
pedagogicka €innost. Je zakladatelkou letnich péveckych kurzd pro mladé zpévaky a
festivalu Zpivajici Koufim.

Jana Kubankova (*1988) vystudovala Gymnazium Jana Nerudy a
Akademii muzickych uméni v Praze. Po nékolik let byla stipendistkou
prestizni Meadowmount School of Music v USA. Poprvé se predstavila
s orchestrem jako solistka jiz ve dvanacti letech, pozdgji vystoupila s
prednimi Ceskymi orchestry, jakymi je napfiklad PKF - Prague
Philharmonia nebo Prazsky komorni orchestr. Ziskala mnoha
interpretacni ocenéni. Jako komorni hracka vystoupila v pfimych
koncertnich prenosech Ceského rozhlasu, na prestiznim festivalu soudobé hudby Ostrava
Days ¢i festivalu Suklv Stifin. Jiz za studii na gymnaziu se stala ¢lenkou Ceského
komorniho orchestru, télesa, jehoz tradici zalozil Vaclav Talich. Ve dvaceti letech pak
nastoupila do Ceské filharmonie. BEhem svého sedmiletého plisobeni absolvovala turné
po celém svété a spolupracovala s mnoha svétovymi dirigenty. V Ceské filharmonii se
rovnéz aktivné podilela na realizaci a lektorovani mnoha edukativnich a hudebné-
osvétovych projekt(l. V sou¢asné dobé se vénuje predevsim koncertni prezentaci moderni
hudebni tvorby.




Peter Vrabel je slovensky dirigent, ktery Zije a pracuje v Praze. V roce
1995 zalozZil Orchestr BERG a urcil jeho hudebni sméfovani — diky nému
je dnes tento orchestr ocefiovan jako jedinecny interpret hudby 20.
stoleti a hudby soudobé. Spolupracuje se soudobou ceskou
skladatelskou Spickou a vytvafi inspirativni tv0réi prostor pro
vynikajici umélce mladé generace. Je drzitelem Ceny Gideona Kleina.

Z Za svoji praci s Orchestrem BERG ziskal v roce 2010 od Ceské hudebni
rady/ UNESCO ocenéni za zasluhy o kvalitu a Sifeni ¢eské hudby.

Orchestr BERG je Spickové téleso, které jiz fadu let pfinasi svézi vitr
na ceskou hudebni scénu - uvadi inovativni a zaroven divacky
atraktivni projekty kombinujici sou€asnou hudbu stancem, filmem,
divadlem, projekcemi apod. Vystupuje ¢asto mimo tradi¢ni koncertni
saly. Orchestr BERG je jedinym ceskym orchestrem, ktery pravidelné
objednava a ve svétovych premiérach na svych akcich uvadi novinky
Ceskych skladatel(i predevsim mladé generace. Ma tak na svém konté
le vice nez stovku svétovych premiér. V Ceskych premlerach také predstavuje tvorbu téch
nejvyznamnéjsich zahranicnich skladateld, mimo jiné i hudebni divadlo Schwarz auf Weiss
Heinera Goebbelse, hudebné filmovy kus Up-close Michela van der Aa, unikatni
celovecerni kompozici In vain Georga Friedricha Haase nebo legendarni dilo Gyorgye
Ligetiho Poéme symphonique pro 100 metronomu. Orchestr BERG uvedl| celou fadu
vlastnich originalnich projektd, napfiklad ve spolupraci stanecniky 420PEOPLE,
rezisérkou Petrou Tejnorovou, choreografkou Mirkou EliaSovou nebo rezisérskym duem
SKUTR. Spolupracuje také s nejvyznamnéjsSimi ceskymi kulturnimi organizacemi, mezi
nimiz jsou napfiklad Narodni divadlo, Zidovské muzeum v Praze, Centrum soucasného
uméni DOX, festivaly Struny podzimu, Prazské jaro, Hudebni férum Hradec Kralové ad.
Vénuje se i edukativnim projektim.

www.berg.cz

CO JESTE STIHNEME DO PRAZDNIN...

ORCHESTR BERG NA FESTIVALU CONCENTUS MORIAVIAE

patek 15. Eervna 2018, 19.30, Bystfice nad Pernstejnem, Kulturni diim
Orchestr BERG, Peter Vrabel & Martin Zbrozek — dirigenti

Bronislava Smrzova Tomanova - zpév

Triadvacaty rocnik festivalu Concentus Moraviae je vénovan humoru
v hudbé. Proto na ném uvedeme vtipnou kompozici Ondreje Adamka
Ca tourne ca bloque, ve které hudebni nastroje doprovazeji samplerem
spousténé hlasy vjaponstiné i francouzstiné. Ktomu jeSté koncentrovana verze
predstaveni Psst... Maestro pfichazi s Martinem Zbrozkem v hlavni roli, tedy spi$ rolich
nejriiznéjsich typt dirigentd.

pfipitek ¢lenidm KLUBERG po predstaveni M IS FOR... .
Eva Kesslova [Orchestr BERG), choreograf Jifi Kylian a patronka KLUBERGuU Soria Cervena

FANDITE NAM? STANTE SE CLENY KLUBERGU!



Chcete podpo¥it jedinecné projekty z oblasti nového uméni?
Zajima Vas, co se v BERGu chysta, a chcete u toho byt jako prvni?
PRIDEJTE SE!

Patronkou KLUBERGuU je pani Sofa Cervena, heretka a zpévacka.
Mési¢ni ¢lensky prispévek: 123 K¢ [jednotlivec] / 234 K¢ [ve dvou])

CLENOVE KLUBERGU VZKAZUJi
JJste UZasni, jak se neustdle zdokonalujete a vymyslite nové a nové napady!!!l Gratuluji,
obdivuji a drzim palce:-)!!!!I“ Martina B.

»,Drzim palce do dalsi ¢innosti, obdivuji koncepci a koncerty se mi moc libi.” jJana M.
DEKUJEME VSEM ZA PODPORU!

Vice informaci: .
Obratit se mlf]viete také na Evu Kesslovou - T: 604 205 937, E: kluberg@berg.cz
DEKUJEME TEM, KTERI NAM POMAHAJI!

DARCI: A-Giga s.r.o., RNDr. Ondfej Jager, Ing. Tibor Lopusan, Vlasta Plockova, Eva a
Norman Ridenourovi, Petr Somol, manzelé Spirkovi

KLUBERG (klub darct Orchestru BERG)

Petr Adler, Martina & Radvan Bahbouhovi, Sofia Cervend, Nevelina Dodovova, Vaclav Eis,
Lucie Chrapava, Svétlana & Ondrej Jagerovi, Rudolf Kryl, Jifi Kubi¢ek (ve dvou), Rudolf
Leska (ve dvou), Jifi Malif, Jana Mafikova, Jachym Novotny, Vlasta Plockova, Petr Somol,
lvan Studeny, Katefina Svatonova, Ing. Tomas Svaton, Eva & Ivan Spirkovi, Danilo Tuzar,
Vladislava & Martin Valcharovi, Zuzana Zubercova a jeden anonymni ¢len

ANDELE (dobrovolnici)

Véra Babisova, Radvan Bahbouh, Eva a Tonda Blomannovi, Jan Brazda, AK Anna Cisarova
& Peter Babi$, Martina Capova, manzelé Cincerovi, Valerij Durdil, Dominik Dvofak, Josef
Dvorak, Pavel Dvorak, Rut Fialova, Jifi Hajdyla, Ondrej Holas, Ales Janicek, Tomas Jindfisek,
Martina Kankova, Jitka Klou¢kovd, Adam Kneblik, Simon Ko¢i, Ivana Kolafova, Johana
Kratochvilovd, Drahoslava Krnacova, Petr Kubik, Maja Madarova, Daniel Mikolasek, Alena
Miltova, Pavel Moc, Ester Nemjoova, Martin Pavala, Michal Pecena, Katefina Plevova, Eva
Ridenourovd, Michael Romanovsky, Majka Semotanova, Michaela a Howard Sidenberg,
Petr Somol, Jonas Stary, Barbora Slosarkova, Lukas Trnka, Pavel Trnka, Jan Trojan, Pavel
Trojan Jr., Michaela Volfov4, David Zabransky a Jan Zazvurek...

PODPORILI )
Ministerstvo kultury CR, Hlavni mésto Praha, Nadacni fond Avast
Hlavni mésto Praha prispélo na aktivity Orchestru BERG v roce 2018 ¢astkou 400 000 K¢.

MEDIALNi PARTNERI
Cesky rozhlas, HISvoice, Harmonie

Dékujeme kreativni agenture Brainz.cz za vizuadlni styl.

texty: PhDr. Vitézslav Mike$ (Saariaho / Zivotopis), Eva Kesslova

korektura: PhDr. Alena Miltova

fotografie: Maarit Kytéharju (Saariaho), Peter Serling (Wolfe), Hedvika Timova (Smrzova),
Marie Brousilova (Kubankova), Karel Suster (Vrabel), Pavel Hejny (BERG)



